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 چکیده -1

سذپ  فلسذفه دانذی کذه  آن و بذر دراین مقاله ابتدا به معنی و مفهوم اکسپرسیونیسم وچگونگی پیدایش و عوامل تاثیر گذذار

از قبیل ویژگی های خاص نقاشان فوویسم و فوتوریسم  موضوعاتی به برروی هنرمندان تاثیر بسزایی گذاشته است پرداختیم و

هنرهذایی از قبیذل نقاشذی، پیکذره سذازی ، عکاسذی ، سذینما ،ادبیذات  در در ادامه، سبک اکسپرسیونیسم را اشاره کردیم  و

ر و که هیتلذ موضوعاتیاشاره ای به حزب ناسیونال سوسیالیست و  و که هدف اصلی ما بوده بررسی نموده موسیقی و معماری

تعریذف  معرفذی معمذاران پیشذتاز و آثذار آنهذا وبذه در نهایذت  نذد . وه احزب نازی از فلسفه نیچه به نفع خود استفاده نمذود

 یم.ه انئواکسپرسیونیسم  پرداخت
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 مقدمه  - 2

سذات ههنذی و درونذی ما تصمیم گرفتیم این سبک را به تمام هنر دوستان معرفی کنیم چون این سذبک بیذان کننذده احسا

فطری است ویکی از راههای مهم ایجاد ارتباط با  یکه بیان نیاز اهمیت این موضوع از آنجا نشات می گیرد هنرمندمی باشد و

از  برای بیان آثارشذان به خاطر اینکه اثرشان برای عموم قابل درک و واضح تر باشد دیگران می باشد و حتی معماران بسیاری

در ههن شذما  برای اغلب دوستان برای بهتر شناختن سبک اکسپرسیونیسم  سوالاتی و ممکن استفته اند این سبک الهام گر

تذا حذدودی مذا ، را  مطرح شود از جمله به چه نقاشی اکسپرسیونسیم و کلا چه آ ثاری جزء اکسپرسیونیسم قلمداد می شود

 پاسخگو می شویم .
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 بستر موضوع  -3

 pressionکه پیشوند به معنی خارج اسذت و ex( ازدوقسمت Expressionکلمه اکسپرسیون )واژه ومفهوم : ریشه یابی

به معنی فشار و فشردگی تشکیل شده است این کلمه در زبان های اروپایی معذانی متعذدد دارد هذم بذه معنذی بیذان عبذارت 

به معنی فشردن است. درفرهنگ فرانسوی مذی خذوانیم  حالات درون و بالاخره اصطلاح حالت قیافه است و هم به معنی ابراز

درد شدید رنج می برند و به ویژه برچهذره متترذران  که برچهره کسانی که از شود اکسپرسیون به قطره های عرقی گفته می

 می شود این صتنه اصلی ظهور اکسپرسیونیسم است که از دل احساس گناه و احترار تکیه گاههایی بذرای بیذان خذود ظاهر

به معنی اداکذردن   Expressاصطلاح اکسپرسیونیسم از واژه پیدا می کند آنگاه براثرمبالغه درسبک تکان دهنده تر می شود.

ماخوه گردیده است )آزبون چیلذوزو  expressionismus معادل آلمانی آن و اصطلاحا از تعبیرکردن وگذاره کردن می باشد

طذر  درک و  و واقعیت ههنی اوست . اکسپرسیونیسم یکذی از با خود و پیوند اوپیام ههنی و عاطفی انسان  (. 23دیگران ص 

انتزاعذی مبتنذی  هنری است که نه می کوشد واقعیت عینی طبیعت راتصویرکند ونه هیچ تصویر نمایش جهان اطراف ماست .

 ( 179است. )رید ص  برآن واقعیات را بلکه کوشش آن برای تصویرکردن احساسات ههنی هنرمند
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 مکتب های تاثیر گذار بر اکسپرسیو نیسم   3-1  

 فوویسم 3-1-1   

اتتذاد و اجتمذاع  ی فوویسم، این نخستین تتول هنری قرن بیستم، نه یک مکتب متکی بر برنامه ریزی و تئوری بلکه نتیجه

  که به رهبر این جنبش نیز شناخته شده از جملهء این نقاشان ماتی ) نقاشان بود که انگیزه های مشابهی داشتند تعدادی از

جنجذال فراوانذی برانگیخذت . امذا اینهذا در سذالن  1915اولین نمایشگاه آنهذا در سذال ( است، درن، مارکه و ولامنک بودند .

گرد هم آمدند و در همین نمایشگاه بود که منتقدی عنوان فووها یا جانوران وحشی را بر آنها گذاشذت . ایذن  1916مستقلین 

ی اغرا  آمیز همراه بود . از فوویسذم بذه ها با سطوح تند رنگی و شکلهاحرکت هنری چند صباحی بیشتر دوام نیافت. آثار فوو

 عنوان آغاز جنبش مدرن یاد می کنند . 

 

 

 

 امپرسیونیسم 3-1-2  

نوین هنذری داده شذد .   امپرسیونیسم عنوانی بود که به مسخره به مهم ترین پدیده ی هنری قرن نوزدهم و نخستین حرکت

اقتبذاس شذده  –که بازی نور را بر روی آب نشان می دهذد  – "امپرسیون، طلوع آفتاب  "ی از مونه به نام یاین عنوان از تابلو

، در نمایشگاهی ازآثار مونه، رنوار، سیسلی، پیسارو، سزان، دگا و چند تذن دیگذر 1874بود عنوان مذکور، نخستین بار در سال 

هذا و بر اسذاس تجزیذه و تتلیذل دقیذق رنگ ،فت . هدف اصلی امپرسیونیسم، دست یافتن به یک طبیعت گرائی تازه به کار ر

والورهای سایه روشن بود. امپرسیونیست ها می خواستند بازی نور بر روی اشیاء را نشان بدهند و البته در این کذار بذر نتذایج 

     دند. هنرمندان امپرسیونیست، ایذن شذیفتگان طبیعذت، بذا بذه تصذویر تتقیقات علمی دانشمندانی چون شورول تکیه می کر
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مملو از احساس را از ههن خود بذه بیننذده منتقذل سذازند و مختلف در پی آن بودند که درک آن لتظه ی درآوردن مرامین 

بذا   ا از ترکیب رنذگ شذی ءهای تاریک، نظیر سیاه را از روی تخته رنگ های خود پاک کردند و سایه ها ربرای اولین بار رنگ

   وقتی رنگ یک شی ء زرد بود، آنهذا سذایه ی آن را از ترکیذب بذنفش بذا زرد درسذت  "رنگ مکمل آن به دست آوردند ) مثلا

می کردند. ( همچنین، امپرسیونیست ها برای آن که بتوانند بازی های نور را نشان بدهند، مجبور بودنذد بذا سذرعت هذر چذه 

 سطح تابلوهای آنان بافتی خشن و لکه لکه پیدا می کرد که واضح و شفاف نبود.  "ه همین جهت معمولابیشترکار کنند ؛ ب

کذه در آن رنذگ هذا بذا روي هذای  –نئوامپرسیونیسذم  –به صورتی نیمه علمی در آمد  "بعدها شیوه ی امپرسیونیسم تقریبا

اعتقاد نقاشان نئوامپرسیونیست آن بذود کذه بذا ایذن روي،  علمی به کار می رفتند و ترکیب بندی ها بسیار نظام یافته بودند.

)طبیعذت گرائذی   صداقت )صداقت بصری ( نسبت به طبیعت به کمال خود خواهد رسید . اما این افذراط در طبیعذت گرائذی

 هنری پست امپرسیونیسم هموار کرد.  "زمینه را برای واکنش ضد طبیعت گرانه و کاملا "علمی ( طبیعتا

 

 

 کوبیسم 3-1-3

تمام هنرهای آبستره، را به سادگی نمی توان تعریف کرد ؛ زیرا نه از فلسفه ی  خاصی الهام گرفتذه بذود و  ءکوبیسم، این منشا

نه بر نظریه ی زیبایی شناختی معینی تکیه می کرد. کوبیسم بر اساس این اعتقاد به وجود آمده بود. روي ها و قذرار دادهذای 

شی، نادرست و کهنه اند و لذا نسل هنرمندان جوان می باید وسذیله ی بیذان تصذویری تذازه ای مرسوم هنری، به خصوص نقا

بذه تصذویردر آوردن تمذامی مشذهودات بذه واسذطه  "کشف یا ابداع کند . براک و پیکاسو با الهام از نظریات سزان، مبتنی بذر 

(، اثر پیکاسو، یکی از اولذین 1917گان آوینیون )دوشیزی  ، این سبک را پایه گذاری کردند . پرده"های هندسی منتظم حجم

حجم ها و بري های هندسی، ژرف نمایی سنتی را به کنذاری نهذاد. یکذی از هذدف هذای  ی آثار این دوره است که به واسطه
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         عمده ی کوبیسم این بود که واقعیت ملموس هر چیز را بذدون توسذل بذه تذدابیر چشذم فریذب ارائذه کنذد نقذاي کوبیسذت 

و نه یک تصویر وهم انگیذز از ادراک بصذری واقعیذت بذه وجذود بیذاورد.  ی یک واقعیت ملموس تازه، یمی خواست از هر تابلو

ی حاکم بود، درهم ریختند و به هنرمند حق یکوبیست ها نظام پرسپکتیو خطی سنتی را، که از رنسان  به بعد بر نقاشی اروپا

ی به یک شی ء نظر بیفکند . کوبیسذم دارای سذه مرحلذه شذاخد بذودو ))کوبیسذم دادند که در یک زمان از نقاط دید مختلف

      ))کلاژهذا (( یذا  .(1921-1912(؛ ))کوبیسذم ترکیبذی(( )1912-1911( ؛ ))کوبیسذم تجزیذه ای (( )1919-1917سزائی(( )

 ن نقاشان کوبیست اند.)) نقاشی های چسباندنی (( از متصولات این سبک اند. پیکاسو و براک، دو تن از مشهورتری

 

 طی آخرین سالهای قرن نوزدهم و نخستین سالهای قرن بیستم فرانسه چنان بر قلمرو نقاشی پیکره سازی مسلط شذده بذود 

آلمان، ایتالیا، انگلی  یا امریکا را در قیاس با آن می توان در حدود سبک هذای فرعذی  بذه حسذاب  –که سبکهای ملل دیگر 

امپرسیونیسم پاگرفت کذه آرام آرام مکتذب اکسپرسیونیسذم ازدل آن  رئالیسم و یستم نهرت بزرگی برضدقرن ب آورد . درآغاز

بیرون آمد واژه اکسپرسیونیسم درخلال جنگ جهانی اول برای توصیف کلیه اشذکال نقاشذی نذوین کذه علیذه امپرسیونیسذم 

ایذن افکارکذه جهذان  ارنقاشانی اطلا  شذدکه بذابه سخن دیگر واژه اکسپرسیونیسم به آث ،واکنش نشان می دادند سکه خورد

 -1915همان هست که در چشم باز می تابد مخالفت کردند و امروزه این واژه را در مورد ادبیات و نقاشی آلمان بین سذالهای 
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 ( 438)پاکباز ص  بکارمی برند. 1918

کسپرسیونیست دلیل اصلی این احتیاج بذه هنرمندان ا . شد ادبیات بود که نخست درآلمان شکوفا اکسپرسیونیسم جنبشی در

بیان را در این می دانند که جنگ و انقلاب را نتیجه اشتباهات بسیار قدیمی تر جامعذ  سذرمایه داری مذی شذمارند اعتذرا  

اکسپرسیونیست ها به ویژه ناظر بر تسلط روز افزون تکنیک بر زندگی بود و نوعی جهان بینی صذد درصذد پوزیتیویسذتی و از 

بذه نیذروی و بیگانگی که بر روابط انسانی حاکم شده بود اکسپرسیونیست این ارزي های حاکم را به کلذی دور ریختنذد خود 

 فردیشان میدان دادند.

 

 عقاید اکسپرسیونیست ها 3-2

اکسپرسیونیستها می خواهند جامعه سرمایه داری و زندگی هذای پرتجمذل، مذنظم و نفی جامعه سرمایه داری و مدرنیته:  -1

 بیگانگی و اختلاف طبقاتی در جامعه مخالف هستند . ، از خودبین ببرند و کلا با زندگی مدرن اب شده بورژوازی را ازحس

 

این مکتب، سنت، نظم، قوانین و قراردادهای موجود در قالبهای هنری گذشته را نفی مذی کنذد در نفی قالبهای سنتی:  - 2

     درایذن امرگذاهی و ارزشذهای پیشذین وبذه وجذودآوردن ارزشذهای جدیدهسذتند واقع اکسپرسیونیستها به دنبال از بین بردن

 .زیاده روی می کنند
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و اکسپرسیونیستها نگاهی نو به زندگی دارند که با نوعی عصیان و طغیان همراه اسذت آنذان خذود را از تغییر وضعیت موجود -3

طرف دیگر تتت فشار نوعی احساس خطر پیش یک طرف تتت فشار زندگی در حال پیشرفت و مدرن شهری می بینند و از 

 .از وقوع حادثه هستند و همین احساس خطر و اضطراب درونی، آنان را به فکر تغییر وضعیت موجود می اندازد

 

و اکسپرسیونیسم دوران هنر آبستره است پیروان این مکتب، تقلید و پیروی از طبیعذت را در ادبیذات و هنذر هنر انتزاعی -4

ت جایز نمی دانند چون به عقیده آنان تقلید مستقیم از طبیعت به دلیل اینکه مانع خلاقیت هنرمند می شذود، اکسپرسیونیس

خلذق میشذود و بذه ایذن وسذیله  (Abstration)دیگر جایی در هنر مدرن ندارد بلکه هنر در دنیای جدید بیشذتر بذا انتذزاع 

 رهای ناشی از این دنیای مدرن را در هنر خود بیان می کند. هنرمند، فریادهای درونی، اسرار، دلتنگی ها، رنج ها، فشا
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 :ازدو دیدگاه تاثیرگذاربرمکتب اکسپرسیونیسم  عواملبررسی   3-3

 ازدیدگاه اجتماعی  3-3-1

 اقتصادی فرهنگی آلمان -سیاسی –شرایط اجتماعی  -الف 

اروپذا  پرتذاثیر در مجموعه ای ازتتولات پردامنه و به طول انجامید با 1925تا حوالی  1911دوران اکسپرسیونیسم که ازسال 

 گذارازسذرمایه داری بذه عصذر انفعالات سیاسی این دوره عوامل متعددی شرکت داشذتند و مشخد می شود درفرآیند فعل و

 مجموعه هذای اقمذاری را اقتصادی به دولتها ملتق می شدند و استعمارکه طی آن شرکتهای بزرگ درپی کسب منافع بیشتر

تتولات سیاسی کذه طذی جنذگ یذا  منازعات جنگ جهانی اول درپی برخورد همین منافع به وجود آمدند. کیل می دادند.تش

جنذگ  نهایتا بتران اقتصادی دوران پذ  از روسیه به اوج خود رسید و 1917با وقوع انقلاب اکتبر  بلافاصله پ  ازآن رخ داد

  ( 59ص  1381)مانیا گو لامپونیانی  .رادیکالیزه کردن اهداف سیاسی بود عامل نهایی در

 

. اثر معکذوس بذه جذای گذاشذتی اقتصادی آلمان افروخته شده بود آتش جنگ که اصولا به قصد استتکام بخشیدن به برتر

)درنتیجذه عهدنامذه اولیذه تهذی گردیذد  منذابع مهذم مذواد از خسارتهای بی پایان جنگ خرد و بار اقتصادی زیر نظر آلمان از

تذلاي بذرای رفذع آن تمذام  درک این وضذع و و سرعت وقوع رویدادها شرایط مشکوکی درجامعه به وجود می آورد. ورسای(

 . (نیچه الهاام گرفتاه شاد از شعارهنربرای مردم نه برای هنرهنرمندان اکسپرسیونیسم را به یکدیگر پیوند می دهد. )

جامعذه  فاجعه آمیز دلهره ناشی ازهمین شرایط مشکوک و و رتنف اکسپرسیونیستی اعترا  و آثار درواقع درونمایه بسیاری از

 طذرد ناشذی از یکی جنبه روانشذناختی داشذت یعنذی تذرس و واکسپرسیونسم ناشی ازیک واکنش دوجانبه است  است.
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دومین واکذنش دارای جنبذه  پناه بردن به دنیای شخصی خود واداشت . بدبختی هنرمندان را به فردگرایی و تتولات جنگ و

روایی دوران امپرسیونیسم که بازتاب دهنده فرذایی از تذاثرات حسذی بذود  رها کردن عناصر طرد و پ  از هنگی بود و هنرفر

کذه نمذایش  اکنون درپی آن بود که به درونی ترین احساسهای هنرمند بیانی بی واسطه دهد بدین ترتیب جنبشی پدید آمذد

 ( 61ص  1381)مانیا گولامپونیانی  .دنیای عینی رادر پ  احساسات درونی خود قرار داد

 

 فلسفه نیچه   -ب 

 دیدگاه اکسپرسیونیست ها تنها آزادی خواه آن زمان آلمان می ساخت. جامعه نیچه را تشکیلات موجود و نهادها نفی تاریخ و

عی که نیچه درچنذین گفذت زرتشذت بیذان کذرده گرایش ضداجتما اگرچه بیشترآنها با با بیشتردیدگاههای نیچه انطبا  دارد

توپوگرافی فراهایی که نیچه مطرح کذرده برمعمذاران  اشرافیت روح قبول دارند. باور درباره عشق و موافق نیستند ولی نظراورا

چذه توپذوگرافی کتذاب نی در نیذز اصلی معماری اکسپرسیونیستی یعنی غذار هدایف بسیاراثرگذار بود لازم به هکراست که دیگر

وبیذان عقایذدي بذه کذاربرده  برای توصیف فراها بتوان گفت شور و هیجانی که نیچه درکتابهای خود شاید اشاره شده است .

شاید بااحتیاط بتذوان بذه ایذن نتیجذه  طرحهای معماران اکسپرسیونیستی دیده می شود. همان شوری است که دربسیاری از

 ای بیان اکسپرسیونیستی است.رسیدکه شیوه بیان ادبی نیچه هم یکی ازشیوه ه

 

 گرش نیچه درمورد انسانن

تالیف چنین گفت زرتشت سرآغاز خلاقانه ترین دوره فکری نیچذه اسذت ایذن 

ابرانسذان بذه عنذوان هذدف والای فعالیذت  کتاب مطرح کننده ضرورت وجذود

ابرانسان برای نیچه نماینده عالی تذرین  ابذراز تذوانش انسذانی و  انسانی است.

به معنا بخشی به عالمی است که دیگرنمذی تذوان آن را بذه    قادرهستی خلا

اعتقادات مذهبی هسذتی شناسذی  طرز بسنده با فرضیات منسوخ متافیزیکی و

 ( 651ص  1383مسیتی بیان کرد.)پین 

ابرانسان یک اسطوره است هدفی است برای اراده نیچه برآن است کذه انسذان 

حیذوان ابرانسذان پدیذد  نخواهذد آمذد  رشته ای کشیده شده میان ابرانسان و

بشکنند بویژه لوحهای مسیتی را و از  و لوحهای کهن ارزشها را واژگون کنند دلیری کنند وهمه ارزشها را مگراینکه افراد برتر

درمیذان  ابرانسذان نیچه چه بسا پاسخ می دهذد کذه چذون هنذوز خود ارزشهای تازه بیافرینند. قدرت سرشار درون زندگانی و

اوکرد . می توانیم بگوئیم و به عبارتی انسانی است ب  فرهیختذه بذا مهذارت  از ت نمی توان انتظارداشت که وصفی روشننیس
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صذورت فرذیلت  زیر ناتوانی را خواه در ناروا نخواهد شمرد مگر را قدرت و هیچ چیز سر اما از تمام درهمه کارهای بدنی بردبار

 زیرصورت رهیلت . باشد یا در

شایدبتوانیم گفذت مفهذوم ابرانسذان بذه معنذای عذالیترین  جهان آری می گوید . مستقل که به زندگی و و سره آزادانسانی یک

(  413هو  وتذن آوری است.)آشذوری ص  و اراده استقلال شور درجه پروري ویکپارچگی قدرت عقلی نیرومندی شخصیت و

ه شده وبه بی گناهی نخستین بازگشته انسانی که مذی توانذد )ضعفهای انسانی( چیر ابرانسان انسانی است که  برانسانیت خود

همذه  از انسانی اسذت خنذدان کذه هسذتی را خشکی آن خنده زند. سختگیری و همه تري رویی و برانسانیت اخلاقی خود و

   ی کین توزی رها شده خویش چنان که هسذت مذی پذذیرد وبذه زنذدگانی آر نیرنگ های بشری آزاد می کند وآن رابا اراده از

این ابزارقوی )دسترسذی  از تزریق شده توسط مسیتیت است هنرمند نیز واقع مخدر نیازبه متافیزیک در.)اینترنت ( می گوید

نشان دادن کذل  و به پوشاندن مراحل گام به گام اثر تمام تلاي او ،نفوه خود استفاده کرده به ماورا ( درجهت افزایش قدرت و

مذا مخاطبذان  طنین های فراطبیعی جلوه داده و از به غلط همچون چیزی سرشار این جهان رادرواقع هنرمند پدیده  اثراست.

 درخلق اثرهنری دست کم بگیریم آن را برای اینکه ناتواناییمان را را نادیده می گیریم و مواجهه با حقه فریب خوردن خود در

 ( 111الهی می نامیم تا نیازی به رقابت با آن نداشته باشیم .)یانگ ص 

 

 نگرش نیچه درباره هنر

برای کتاب تلاشی است  توجه به هنرمند است واساس  ژدی که نخستین کتاب مهم نیچه است مرکزبتث ودرکتاب زایش ترا

رازی  مذی شذودو  روشن کردن این نکته که هنرمند آزاد کیست اما کتاب با مفهوم متافیزیکی آغذاز مفهوم نبوغ و بالا رفتن از

این هراس  می توان از در زایش تراژدی می خوانیم که به یاری هنر تراژیک می سازد. و زندگی را هراس آوردرجهان است که 

 وحشذت و مایذه ی تذرس و برآن باشیم که زندگی به خودی خذود چیذزی اسذت سویه ی تراژیک زندگی گذشت اما اگر از و
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پیش است یکی کشذیدن  راه در دو برای این کار است و آن سیمای زیبایی شناسیک دادن به واقعیت از بدبینی تنها راه گریز

آری گذویی پیروزمندانذه بذه  راه دیگر زیبایی است. آفریدن جهان آرمانی صورت و پرده ای زیبایی شناسیک برچهره واقعیت و

سذیک روا هولناکیش. اگرزندگی به صورت پدیذده زیبذایی شنا روی کردن به آن است با تمامی تاریکی و زندگی وبا آغوي باز

به آدمیان توانایی آن را می دهند که زندگی رااین  و چنین سیمایی می بخشد باشد گل سرسبد مجل  آنانند که به زندگی و

 ( 152ص 1374به عبارتی نبوغ آفریننده والاترین فرآورده فرهنگ است.)احمدی  به آن آری گویند. گونه ببینند و

توسط هنرمندان همچنین همزمانی آنها با نظریه پردازانی چذون مذارک  روسذو کذزاد  آنها الهام گرفتن از نیچه و مطالعه آثار

نهایت فروید به این نتیجه رسیدند که باید نظمذی نذو جذایگزین نظمذی کهنذه شذود.  در فیدلر تئودورفیلیپ  پل شیربارت و

معتقذد بودنذد کذه فقذط یذک انقذلاب آشکارشذود.آنها  او ماهیت اصلی وی بر پیش گیرد و در تتول انسان غربی باید راهی نو

ایذن  دراین هنگام هنرآلمان ازلتاظ زیبذایی شذناختی دگرگذون مذی شذود و پیشتاز افکارهای ایشان را تتقق خواهد بخشید.

یذک دنیذای  انقلابی هنربرجامعه می اندیشد .اکسپرسیونست بذودن در تاثیر دگرگونی با تعهد هنرمند همراه است. هنرمند بر

 کسپرسیونیسذت شذود رااجهذان ارایذه  ناراستی تصویری کذه عمومذا از باید ورشکستگی جامعه و عنا می دهد.فرتوت م و پیر

 علیه فرهنگ بذورژوازی بسذیج کذرد و آن را به خیابان برد و را باید هنر معتقد بود. باورداشت باید به فعالیت جمعی ومشترک

 ( 438می کنند.)پاکباز ص  مردم کار بلکه بخاطر هنر طربدین سبب است که اکسپرسیونیستها ادعامی کنند که نه بخا

 

 ازدیدگاه مدرن  3-3-2

 فوویسم -الف 

      اشذاره بذه کیفیذت سذنت شذکنانه و در قذدی درتاست این نام ازجانذب من وحشی جانورفرهنگ فرانسوی به معنای  فوو در

 یشان داده شد.ه اعین حال شدید و وحشیانه آثاراین نقاشان ب
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عوامل تاثیرگذاربراکسپرسیونیست ها سرمشق گیری آنان از فوویسم ها بود . نقاشان فوویسم به طورکلی سروکارشان بذا ازدیگر

مرمون برای برانگیختن تنش درونی یا مقاصد دیگری ازحالت انگیذزی خذاص  توانایی حالت انگیزی رنگ بود تا بهره گیری از

ای موجود دریک منظره طبیعی فرذاهای داخلذی طبیعذت بیجذان و تذک طبیعی پیکره ه مرامین آنها مرامین سنتی مناظر

پیشینیان تفاوت داشتند . این مساله به  عمدتا ازلتاظ استفاده گستاخانه شان ازرنگ آمیزی غیرتوصیفی بود که با و چهره بود

دیذد نقذاي  متکی بذر ای اکسپرسیونیستی به خود گرفته که مرمون را دگرگون کرد اما این دگرگونیرنگ مایه خودی خود 

اي هسذتم  نچذه درپذیآبود تا هرگونه روانشناختی یا احساس مرمون هنری ماتی  از پیشگامان فووها چنین می گوید کذه 

(  1911تا  1915سال دوام نیاورد ) 5اینکه تتت این نام بیش از است. نهرت فوویسم با دردرجه نخست بیان )اکسپرسیون (

 ( 617گرایشهای فووها متاثر شدند.)گاردنر ص  به ویژه هنرمندان آلمانی از پا بود ومغرب زمین دیر تاثیري در هنر

 

 فوتوریسم )آینده نگری ( -ب 

 هنرمنذدان ایتالیذایی پایذه گذذاری شذد. فوتوریسم گرایشی هنری بود که اندکی قبل ازجنگ جهانی اول به وسذیله برخذی از

گسست ازگذشته حذف تزئینذات ، جهان آینده حمل ونقل سریع السیر وتکنولوژی  این معماری توجه به علم ونظری مطالب 

طذرح هذای معمذاران  زیادی بر نمایان کردن اجزای عملکردی ساختمان همه مواردی بودندکه بعدها تاثیر مرتبه سازی و بلند

 و یوه بیذانی مذوثرشذ معماری با کذاربرد مصذالح جدیذد درارتبذاط بذود. فوتوریسم در گروپیوس گذاشت . مدرن لوکوربوزیه و

تازهای احساسی وپندارگرایانذه بودنذد ( ازاهمیذت  هنرمندانه ای که درآن خطوط مورب ومنتنی )که عمدتا به شکل تاخت و

 در 1919این سبک فیلیپوتوماسومارینتی تتصیل کرده دانشگاه سذوربن فرانسذه درسذال  بنیانگذار زیادی برخورداربود. بسیار

 منتشرکرد.  فوتوریسم را نشوردرپاری  م روزنامه فیگارو

 

بذتن  سذیمان و شیشذه و صنعت ازآهذن و پدیده های علم و رسما وارد حوزه معماری شد.  1914معماری فوتوریست درسال 

        ایذن هنرمنذدان بذه مخالفذت بذا بویژه لوکوموتیو واتومبیذل انگیذزه تتذرک فوتوریسذم هذا بذود. گرفته تا کارخانه های بر  و

خشونت  با تاکید برسرعت شتاب و می خواستند با کنارگذاشتن فرم قراردادی و و رایج زمان خود برخاسته بودندسنت گرایی 

 ( 59ص 1384اتصویرکنند.)آهنگر  ر ماشین حرکت وجنبش عصر
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 اکسپرسیونیسم درادبیات - پ

، سذال 1916ئیم در سذال باید در زمان متدودی در اطراف جنذگ جهذانی قذرار دهذیم یذا دقیذق تذر بگذو اکسپرسیونیسم را

اقلیتی از روشنفکران تتقیر شده و عاصی هنرمند،  1915تا  1911وحشتناک کشتار انسان ها، پیشاهنگان اکسپرسینوسیم از 

نویسنده و به ویژه دانشجو بودند بعد دوران لت و پار شدن در جنگ های سنگری پیش آمد که ناگهان سراسر یک نسذل را از 

تاریخ اکسپرسیونیسم که پدیدهای اختصاصذا  آلمذانی بذود بذا  1921و  1917کرد سرانجام بین سالهای خواب فراموشی بیدار 

تاریخ انقلاب ناموفقی در آمیخت که بیش از اینکه انقلاب اجتماعی باشد جنب  انقلاب فرهنگی داشت. سه موردی که از زمین  

یک برخورد تند بین نسل هذا، همذان سذان کذه بذه  اجتماعی سرچشمه می گیرد جهات اصلی این جنبش را مشخد میکندو

یک بتران تمدن که آلمان پیش و بعد از جنگ، بیش از تمام کشورهای دیگر اروپا با آن  .تناوب در تاریخ آلمان پیش می آید

تذازه  ی بیانمیدانه ای را برااان و بالاخره فاجع  ضعف ارتباط که در آغاز قرن بیستم در سراسر دنیا جستجوی روبرو بوده است

 سبب شد.)اینترنت (

 

و اشعار اکسپرسیونیستها بیان واقعیت و تصویر سازی است و هدف آنان از ایجاد این تصویر در ههن خواننده این است که  شعر

 می خواهند از واقعیت برای خواننده دنیای رویایی بسازند.

 بیان عقاید مذذهبی و اخلاقذی از جملذه مرذامین اشذعار مرگ و پایان زندگی، بی هدفی و پوچی دنیا، بروز احساسات درونی،

است. تغییر وضعیت، بازگشت، شوري و انقلاب از اصطلاحهای رایج در آثار نویسندگان و شعرای این مکتب  اکسپرسیونیستها

مذراه بذا است که طرح این موضوعها اغلب با شدت بیان، صتنه پردازی های خیالی و بازگو کردن واقعیتهای ههنی نویسنده ه

اکسپرسیونیستها معمولا  صتنه های دلخراي و حوادث زندگی را به تصذویر مذی کشذند و در آثذار  کمی افراط بیان می شود.

 ( 321خود عذاب، دلزدگی و بتران زندگی و تمدن مدرن را بیان می کنند.)چیلوز ص 

 

 اکسپرسیونیسم درنقاشی - ت

کشند نقاي سبک اکسپرسیونیسم با الهام و  ود را در قالب نقاشی به تصویر میاکسپرسیونیستها در وهله اول افکار و عقاید خ

 تاثیری که از طبیعت می گیرد، انگیزه و احساسی درونی در او برانگیخته می شود کذه آن را بطذور غیرمسذتقیم در اثذر خذود

 منتقل می کند برخلاف امپرسیونیستها که بطور مستقیم از طبیعت الهام می گیرند.

  

آلمان  و پیکره سازی مسلط شده بود نقاشی و قلمرو آخرین سالهای قرن نوزدهم ونخستین سالهای قرن بیستم فرانسه بر طی

آرمان گرایی طبیعت گرایانه احساساتی گرفتاربود درآخرین سالهای قذرن نذوزدهم  که طی بخش اعظم قرن نوزدهم دربند نیز
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ن سبک درآلمان بیان رمانتیکی یافت که تا حدی پیشگویی کننده نخستین مکتب فرانسوی باربیزون قرارگرفت .ای تتت نفوه

امذا ازبنیذان  این سبک تتت عنوان سبک جوان تبدیل به سبک ملذی شذد گرایشها به اکسپرسیونیسم قرن بیستم آلمان بود.

راسذت کذه گذرایش بذه البتذه لازم بذه هک گذاران اکسپرسیونیسم می توان به ادوارد مونک جیمزآنسذوروژرژ روئواشذاره کذرد.

 (139ص  1383هم درکارهای ونسان ون گوگ وپل گوگن مشاهده شد. )آنارسون  تر اکسپرسیونیسم قبل
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 کارگران معدن سنگ
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 اکسپرسیونیسم در سینما وتاتر       - ث

وردن آی را بذرای بذه دسذت اکسپرسیونیسم ریشه در تاریخ اقوام شمالی اروپا دارد. اقوامی که جنگلهای سیاه و متراکم شذمال

زمین مناسب برای کشاورزی و زندگی مسطح کردند و ترس از ناشناخته های همین جنگلهای متراکم بود که باعذث سذاختن 

افسانه های موجودات عجیب و خار  العاده و خون آشامانی شد که این اقوام تصور می کردند در دل تاریک این جنگلها وجود 

یونیستی در کشور آلمان آغاز شد و به اوج رسید و پ  از مدتی سذینمای وحشذت بذه عنذوان شذاخه دارند. سینمای اکسپرس

که کشور آلمذان بذه  1924تا  1919مورد پسند اکثریت جامعه از همین سینمای فرهیخته و روشنفکر منشعب شد. پنج سال

رایط اقتصذادی وحشذتناکی بذه سذر دلیل شکست در جنگ جهانی اول، شوري و کودتا، کاهش ارزي پول و گرسنگی، در ش

میبرد، غنی ترین دوران سینمای آلمان را ساختند. سینمایی که بازتاب وحشت مردم از جنگ، گرسنگی و ورشکسذتگی بعذد 

عده ای از کارگردانان پیشروی سینمای اکسپرسیونیستی کذه  1933ازآن بود. با به قدرت رسیدن حکومت رایش سوم درسال 

جدید امکان کار در کشور را نخواهند داشت، دست از کار کشیدند. عده ای بذا اهذداف حکومذت جدیذد  می دانستند با شرایط

نوعی در فیلمهای خویش ظهور خون آشام را پیش بینی کرده بودند، به ایالات متتذده  سو شدند و عده ای دیگر نیز که بههم

 –دوم به نوعی از سینما با عنذوان سذینمای تبلیغذی یذا مهاجرت کردند . سینمای آلمان نیز پ  از آن تا پایان جنگ جهانی 

 روی آورد که مطابق اهداف هیتلر بود و در آن هیتلر پیشوای بزرگ نژاد برتر معرفی می شد.  -پروپاگاندا
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 تاتر - ج

 بعذذد از نقاشذذی و شذذعر، اکسپرسیونیسذذتها قالذذب تئذذاتر را بذذرای ارائذذه کارهذذا و تفکذذرات خذذود تذذرجیح مذذی دهنذذد در واقذذع

تئاتراکسپرسیونیستی پایانی برای تئاتر روانشناختی و طبیعت گرا یا ناتورالیستی است نمایشنامه نویسان این سبک به مسذائل 

دیدی که از دنیذا  روز و جامعه مانند جنگ، خشونت، انقلاب و مشکلات نسل جدید می پردازند. آنان می خواهند تماشاگر را با

مان، موسیقی، سینما، معماری، هنرهای تزیینی و تبلیغاتی از دیگر قالبهایی است که هنرمند و جامعه خود دارند آشنا کنند. ر

مردمی با سذاختن خانذه  جنبش تاتر اکسپرسیونیسم از طریق آنها، مخاطبان را با تفکر، عقاید و احساسات خود آشنا می کند.

 وئاتزیک نیزدراین زمان پدیدارگشت .بزرگ نمایش توسط هان  پ

 

 سپرسیونیسم در موسیقیاک -چ

ي در نرا ح  کذرد، تمایذل هنرمنذد بذه کذاووضوح می توان آه از ویژگیهای این حرکت هنری که در کارهای موسیقی هم ب

درون خود بجای متیط بیرونی اسذت . اغلذب ایذن هنرمنذدان آلمذانی و اتریشذی بودنذد کذه بذه نذوعی بذر علیذه هنرمنذدان 

های دلنشین و زیبا را می آفریدند دست به طغیذان زدنذد. آنهذا زیبذایی و آراسذتگی امپرسیونیسم فرانسوی که فقط مرمون 

ظاهری را به باد انتقاد گرفتند و برای اعلام وجود نارضایتی در اجتماع در جهتی دیگر به پروري تفکرات وحشی و حتی کریه 

 در هنر پرداختند. 

سبک هنری برای بیان نازیبایی ها روشهای خاص خود را دنبذال  موسیقیدانان اکسپرسیونیسم مانند نقاشان و نویسندگان این

اصوات، فاصله های دیسونان ، تاکید های غیر موزون روی ضربها که  کردند . تاکید آنها بر عناصر غیر موسیقی بود استفاده از

یقی و بسذیاری روشذهای شنونده می گیرد، تعویض سریع تونالیته و مشخد نبودن تونالیته اصلی موس از قدرت پیش بینی را

دیگر همه باعث این می شود که موسیقی بوجود آمده دقیقا حال و هوای تابلوهای کشذیده شذده توسذط نقاشذان یذا مطالذب 

 هنری را برای مخاطب القا کنند.نوشته شده توسط نویسنده های این سبک 

 

 اکسپرسیونیسم در فرانسه -ح 

فوویسم را از برخی جهات فنی و صذوری چذون رنذگ هذای بذه نهایذت تنذد،  در فرانسه می توان دو مکتب اکسپرسیونیسم و

شکلهای ساده شده، جزییات از قلم افتاده، با هم قرین و مشابه دانست ولی فوویست ها از رنگهای تند و خطوط ضذخیم بذرای 

             الات درونذی ایجاد نمای دیذداری اسذتفاده مذی کردنذد حذال آنکذه اکسپرسیونیسذت هذا از ایذن خصوصذیات بذرای بیذان حذ

 سود می جستند. 
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 اکسپرسیونیسم در انگلستان  -خ 

آنان رنگهذای ی  انگلستان از این نهرت های هنری برکنار ماند و تنها ماتیو اسمیت با آثارفوویست ها آشنایی یافت و به شیوه

عصیانگری و مهار گسذیختگی خذود اصذولا از پسذند خذوی ی  گرم و تابان بر پرده های خود نشاند. اکسپرسیونیسم با سجیه

 خوددار و سنت پرست انگلیسی ها به دوربود. 

 

 اکسپرسیونسیم انتزاعی -د

 و فقذر انهدام اتمی جهان گستري هرچذه بیشذتر جنگ سرد پ  از آن تهدید ماندگار پ  ازجنگ جهانی دوم ضربه جنگ و

برضذد  پوچی یابی ارزشی زندگی اعترا  هنرمندان بسیارحسذاس گی ازترس همیش اختلاف طبقاتی درجهان سرمایه داری و

سرسذخت تذر  ندارد شدید تر کرده است اکسپرسیونیسم شدید تر فرهنگ ماشینی شده ای که ظاهرا جایی برای فرد ناسازگار

نترافذات وحتذی ا پ  ازجنگ جهانی دوم فعالانه درصدد اثبات شخصیت فردیذت وهویذت می شود. شورشی تر پرخاشگرتر و

اساسذا  معاصذران بهذره گرفتنذد. ون گذوگ و ،سرمشق گیری واصول برجسته گذوگن از دراین کار بیمارگونه هنرمند برآمدند.

 بایذد نگذاه وابسذته بذه آن را جداکردن اینان ازاکسپرسیونیست های اولیه بدین معنی است که آیا پیکره انسان ودیگرتصذاویر

گذروه  اشی زدود. اکسپرسیونیست های پذیرنده راه اول رابه سادگی می توان تجسمی وعرصه نق داشت یا جملگی را یکسره از

 ( 431ص 1383دوم را انتزاعی نامید.)آنارسون 
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 ناسیونال سوسیالیست )حزب نازی (تاثیر  – 4

 ری)حزب نازی(نام اختصا سوسیالیست آلمان با جریانی به نام حزب ملی کارگران هواداران افراطی او و هیتلر 1921درسال 

. درمونیخ دست به شوري مسلتانه زد اقدام نازی ها به شکست انجامید1923این حزب درسال  تشکیل دادند.

 و میان ملت آلمان زدوده شود تا پاکی بیگانه یا غیرآریایی باید از عناصر به عقیده او نه ماه به زندان افتاد. و هیتلردستگیرشد

کند نازی ها حق خود می دانند که برای  خود را برای سروری جهان آماده آلمان باید ملت اصالت خون ژرمن تامین گردد.

. سرراه خود بردارند از غیراصیل را تمام اقوام وملت های پست و هروسیله ای استفاده کنند و رسیدن به این هدف از

نظام  عنای علمی این واژه عبارتست ازم بی ثباتی امپراطوری می گردد بود که تنوع نژادی وزبانی سبب ضعف و هیتلرمعتقد

 و تجاوزترین متافل امپرسیالیستی مستقرمی شود که توسط ارتجاعی ترین وم آشکار وترور دیکتاتوری متکی به اعمال زور

 نباشد. )اینترنت ( هدف آن حفظ نظام سرمایه داری است درهنگامی که حکومت به شیوه های متعارف امکان پذیر

     نیچه معتقداست  جایگاه ویژه ای دارد. نظریات او در اقتدار هیمی چون شکوه عظمت ح  قدرت وافکارنیچه مفا در

هنرمندان )بارسالت پیامبرگونه (حکمفرما خواهد شد خود نیچه  جامعه ای خواهدآمد که درآن اراده حاکمان قدرتمند و

غرور تتریک  و اندیشه های سلطه جویانه هیتلر رمیهن پرستانه نداشت ولی بی تردید فلسفه وی برای ظهو احساسات شدید

 ( 136ص 1376)گیدئون .شده ملت آلمان که درشعارآلمان برترازهمه چیزخلاصه می شود بی تاثیرنبود

 

 

 

باینکه نیچه مانند گوته ارجی برای ملت آلمان قایل نبود بااینتال نویسندگان بازاری نازی هرگزازستایش اوباز نمی ایسذتادند. 

 و فرمانروای جهذان خواهذد شذد و جام باید ازپیشگویی نیچه سخن گفت و اومی گوید که گروه نخبه ای ظهورخواهد کردسران
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با هراس های شکاکانه آن می جنگد امذا ایذن  ازمیان آنها ابرمرد پدید خواهد آمد. نیچه با اروپای روزگاري با شک آوری آن و

آلمذانی  ایذن نذوع را شک آوری گشوده باشذد. برای نوع دیگری از بسا راه راستیزچه  راهم می گفت که این روزگار پرجنگ و

دانشگاهی آلمان درسال  نیچه درکتاب های درسی دبیرستانی و این جملات بیش ازهرنوشته دیگر مردانه وبی باک می خواند.

 (  1383ازبرخواند )احمدی در سخنرانی هایش برای ملت خود  را پیشوا آن ها چندین بار حاکمیت نازی ها تکرارشدند و

 زمینذه مسذاعد بذرای پذذیري و در مغزآشفته هیتلر چنین سخن هایی که گوینده آن درزمره اصیل ترین متفکران آلمان بود

 استفاده کذرد. نیز تمایل تند فیلسوف به مبالغه ناهنجار بست بلکه از به کار نیچه را نه تنها افکار رحال هیتلره به قبول یافت .

همان ابرمردی می دانست که نیچه پیشگویی کرده بذود نکتذه ایسذت کذه درآن تردیذد نتذوان  هیتلردرپایان کار خودرااینکه 

 کرد.)ویلیام شایدر (

 

 ورود اکسپرسیونیسم به معماری– 5

و  کرد اما به عنوان کسی کذه اصذول هرچند آثاری نه چندان مهم را در معماری مدرن خلق "اریک مندلسون"به نام  معماری

 به خاطر ارائه اسکیسهای تصوری 1919مندلسون در سال  . حایزاهمیت است کرد را وارد معماری "اکسپرسیونیسم"جنبش 

کذه در  الهام گرفته انذد . اسکیسذهایی "آلبریخ" و "واگنر"شناخته شد. اولین اسکیسهای او از زبان  "گالری کاسیرر"خود در 

در قالذب  ه اند نیرویی پرخاشگرانه و کاراکتر سمبولیک مبهمی دارند و بذه خذوبیطراحی شد طی جنگ و بلافاصله پ  از آن

اولین موقعیت عملی را برای بیان ایذده هذای خذود،  مندلسون 1921در سال . جای  گیرند "اکسپرسیونیست معاصر"جنبش 

بینشذهای » ازایذن  یدن به یکیدرجهت واقعیت بخش این اثر پیدا می کند. "پوتسدام"در  "اینشتین برج رصدخانه"با احداث 

در این بنا فرمی را در نظر دارد که دراولین جهش ، در یک  مندلسون.  صورت ممکن به شمار می آید به مستقیم ترین« گذرا

ایذن دوران  در خذود، مصالح مناسب طبیعتا ، بتون آرمه است که به علت قابلیذت شذکل پذذیری خذاص . توده مایع ثبت شود

 ولذی امکانذات لازم .معماران به نظر می رسد منطبق بر هم برای طبقات زادی از قید و بندهای زاویه قائمه ووسیله ای برای آ

فید سذپوشذیده از سذیمان  نمذایی و قالب های منتنی شکل و متداوم موجود ندارد و در نتیجه این برج بذا آجذر برای اجرای

هسذتند. ایذن  ترسی به فرآیند خم کردن شیشه به صورت صافعدم دس ساخته می شود. البته شیشه های ساختمان به علت

و چنذد اثذر پوئلزیذک ، کوششذی در  اثر دورنذاخ "گوتهانوم"تصویری از یک مفهوم آبستره نزول می کند و همراه با  اثر تا حد

معمذاران  .زمینذه معمذاری سذالهای پذ  از جنذگ تلقذی مذی شذود جهت اعمال مو بذه مذوی عناصذر اکسپرسیونیسذتی در

عناصر نامشخد تاکید گذارده  تعمیم اشاره های پلاستیکی خود برای منظور خود از نوارهای تزیینی که بر کسپرسیونیست باا

ظذاهرا  بذدون تردیذد اسذت و  شیوه کار آنان مطمئن،مستقیم و می کنند . و نقاط شروع منتنی ها را نشان می دهند استفاده

موجود بود  -احساسی بودن خطوط  با شاخصه -ر طرحهای نقاشان اکسپرسیونیست که د همواره با ترجیح فرمهایی آثار آنان
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 ساختمان های به اتمام رسیده ، به طور کامل احساس می شود و بر شذدت هذر تصذویر طراوت بینش اولیه در  .بیان شده اند

         را "دسذتیل"کذه سذبک "دوویسذبورگ تئذو ون"افذرادی ماننذد و البتذه میذان کارهذای اکسپرسیونیسذتها منتقل شده است .

 . به علت شروع نگرشی نو در طراحی معماری و آغاز جنبش مدرن بود پایه گذاری کرد شباهت های خاصی دیده می شود که

 

 معماری اکسپرسیونیستی 5-1

راسذتا بذا  در 21طذی دهذه هذای اول قذرن  معماری اکسپرسیونیستی یک جنذبش معمارانذه بذود کذه دراروپذای شذمالی در

فعالیتهذای پیشذگامان  تاریخ معماری اکسپرسیونیسذتی درآغذاز بذا هنرهای نمایشی گستري یافت. کسپرسیونیست بصری وا

 تذا معرفذی درآغذاز پذ  ازتعریذف و توصیف شد. 1924تا  1911دانمارکی ازسال  آلمانی هلندی اتریشی مردمان اهل چک و

معمذاری اکسپرسیونیسذتی نیذز . اروپا به آن وسعت بخشید سپ  با احاطه کردن بقیه به کندی گستري یافت و 1915سال 

همچون اشعار اکسپرسیونیستی ملهم از اثر فریدریش نیچه یعنی نفی بورژواها ، نفی تاریخ و نفی وضعیت موجود و اعتقاد بذه 

الهامات متعذالی ،  اصالت فرد ، تقدسی ادراکات حسی ، انتظار ظهور انسان جدید و بالاخره آفرینش و خلاقیت به عنوان تظاهر

همه موضوعاتی بودند که مبانی فلسفی این جنذبش را تشذکیل مذی دادنذد . در همذین زمذان ، هذانری برگسذون ، فیلسذوف 

فرانسوی فلسف  نیروی حیات ، که معتقد بود هنرمندان واسطه هایی توانا در پذی بذه چنذگ آوردن و ابذزار و بیذان نیروهذای 

 . زندگی هستند ، وارد این جنبش شد

 

 معماری اکسپرسیونیستی از منابع بسیار گوناگون الهام گرفتن  2- 5  

گوتیکِ دوران تاریخی گرایی آشکار شد ، عامل اجتماعی و اشتغال تنگاتنگ مردم در فعالیت  –همان طور که درجریان نو   (1

د اجتمذاعی انقلابذی ، کذه ایذجمعی ساختمان سازی درکاتدرالهای قرون وسطا کشف شد . به این ترتیب معلذوم شذد کذه عق

   اکسپرسیونیسم اتخاه کرده بود ، ریشه های تاریخی داشتند . علاوه بر آن سایر سنتهای قرون وسطا کذه مبتنذی بذر سذتایش 

 پر احساس از تولیدات دستی بود نیز مورد ادعای اکسپرسیونیسم بعد از جنگ بود که با ماشین و صنعت خصومت داشت .

، اکسپرسیونیسذتها را نیذز بذه وجذد آوردنذد .  گانه ، همان طور که قبلا  بر هنر نذو تذیثیر گذاشذته بودنذدمعماری های بی  (2

 نسبت به ماتریالیسم ) ماده گرایی ( و پوزیتیویسم ) اثبات گرایی ( در اواخر قرن گرایشهای مختلف عرفانی به عنوان واکنشی

انتزاعذی مذذهبی آن زمذان ، همذراه بذا  ماورایی ، همذراه بذا شذکلهاینوزده ظهور کردند . طرحهای معماری مبتنی بر عقاید 

گرفتند . اکسپرسیونیسم در مراحل اولیه مشتا  فرم های واضح و حجذیم  شکلهای انتزاعی مذهبی آن زمان ، مورد توجه قرار
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نذوع عناصذر خذاص  یچو بعدها متوجه بناهای آسیا و به ویژه معابد باستانی هنذد شذد . در هذر صذورت هذ معماری اولی  مصر

 .ساختمان اتخاه نشد ، بلکه نوعی کثرت همه جانبه ظهور کرد

منبع الهام باشد ، مادۀ اولی  این جنبش بود . بسیار از معماران اکسپرسیونیست ، از جمله برنهذارد که بیش از آن  هنر نو  (3

د ، اساس و اصول کار خود را مدیون جنبش هنر نذو هوتگِر که به عنوان پیکره ساز در ماتیلدِن هوهه در دارمشتات کارکرده بو

هستند و نیز برخی از معماران بنیادگرای هنر نو ، به طور مثال آنتذونی گذانودی را مذی تذوان بذه طذور خیلذی موجذه ، یذک 

ارد اکسپرسیونیست شناخت . بنابراین بین اکسپرسیونیسم و هنر نو حد و مرز قاطعی نمی توان قائل شد و در بسذیاری از مذو

ظهور معماری اکسپرسیونیستی تییید مؤکدی بود بر تداوم هنر نو . این هر دو جنبش بر جنبه های سه بعدی و پیکره سذازانه 

هذر دو رسذیدن بذه وحذدت در   و هذدف  مذی کردنذد ساختمانها تیکید داشتند ، در هر دو شیشه و رنگ نقش مهمی بذازی 

 مچون هنر نو ، دو شاخ  مشخد را می توان تمیز داد .نیز هدر معماری اکسپرسیونیستی  کارهای هنری بود .

شاخ  اول با به کارگیری عناصر مدور شکل پذیر ) پلاستیک ( برگرفته از ساختارهای بیولوژیکی و انسان مشخد مذی شذد .  

غیرقابذل نه و را یک متدودیت مستبدا  هواداران این شاخه که توسط هرمان فینستِرلین رهبری می شدند ، هندس  اقلیدسی

قبول برای تجلی هنر می دانستند . ایشان در جستجوی نوعی سرزندگی گویا آزادی جنبه های تخیلی زندۀ فذرم هذا و آزادی 

    شذاخه دوم در آثارشذان از بلورهذا الهذام  بودنذد.  در کثرت اشکال شکل پذیر و آزادی از هر گونه دسته بندی متذدود کننذده

سیونیسم از اهمیتی خاص برخوردار شد . زیرا از لتاظ معناشناسی ، هذم قرابذت بذا نبش اکسپرمی گرفتند ، چیزی که در ج

لتاظ ساختاری تتقق آن مستلزم استفاده از شیشذه بذود . و از  رمز و رازهای کیهانی و هم کمال هندسی را عرضه می داشت

اي پیوسته مورد تمجید و ستایش بود . آثذار « قدرت آزادکننده » آن « تیثیر پالایندگی » خلوص ، وضوح و شفافیت و حتی 

ای برونو تاوت و سازه های هندسی پاول گوي آن را به عرصذ  معمذاری  نسل آگوست هابلیک و ساختمانهای شیشه تخیلی و

وارد کردند ؛ عرصه ای که در آن ترکیب کلی از طریق حجم بندی دارای نظم و لبه های واضح و پرتوهای پخذش شذونده بذه 

 ی آمد .دست م



 ] سمیونیاکسپرس

 

 27 

 ویژگی های معماری اکسپرسیونیسم 3 -5

 و از خیلی لتاظ از عقیده و مکتب زیبایی شناسی اجتناب کرد. معماری اکسپرسیونیسم فرد گرایانه بود

 تغییرشکل فرم برای یک تاثیرعاطفی واحساسی -1

 باطنی سبک شناختی ازتجربه درونی و واقع بینی برای بیان نمادین یا تبعیت از -2

 رویایی عمیق و اصیل و و نائل شدن به نو یک کوشش اساسی در -3

 تولیدات تمام شده از نمایش حجمها مهمتر مدلها با کشف و وفورکارها روی کاغذ و -4

 اغلب حجمها آمیخته غیرقابل کاهش به یک حجم منفرد -5

را بذه جنذبش  کریستال که آن ل صخره وروشنایی تشکی و غارها کوهها نور درون مایه پدیده های طبیعی مانندو موضوع و -6

 . (نزدیک کرد )آرت نووا هنرجدید

 صنعتگری هنرمندانه بهره گرفتن ازاستعداد خلاقانه و -7

)هنذر  روکوکذو به سمت رومانسک و تمایل بیشتر به سمت گوتیک تا کلاسیک معماری اکسپرسیونیستی همچنین بیشتر -8

 کلاسیک.تزئینی دوره ئ لویی پانزدهم ( می رود تا

 هنذرهمان اندازه از مغربی اسلامی مصذری به  اروپا اکسپرسیونیسم به یک میزان شرقی وغربی است و یک جنبش در فکر -9

 .معماری رومی یا یونانی ترسیم می کند هندی و

 درک معماری به عنوان یک کارهنری.)اینترنت ( و تصور -11

 

گرایشهای مختلذف عرفذانی  رگذاشته بودند اکسپرسیونیستهارابه وجدآوردند.معماری های بیگانه همانطورکه قبلابرهنرنوتاثی -

.طرحهذای  دراواخرقذرن نذوزده ظهورکردنذد )اثبات گرایی( )ماده گرایی( وپوزیتیویسم به عنوان واکنشی نسبت به ماتریالیسم

مراحذل  اکسپرسیونیسذم در گرفت.ماورائی همراه با شکلهای انتزاعی مذهبی آن زمان مورد توجه قرار معماری مبتنی برعقاید

 شذد باسذتانی هنذد به ویژه معابد و بعدها متوجه بناهای آسیا و بود حجیم معماری اولیه مصر و اولیه مشتا  فرم های واضح 

اینکذه منبذع  بذیش از نذو هنر درهرصورت هیچ نوع عناصرخاص ساختمانی اتخاه نشد بلکه نوعی کثرت همه جانبه ظهورکرد.

 دربسذیاری مذوارد و مرزقاطعی نمی توان قائذل شذد و اکسپرسیونیسم حد و نو بین هنر ده اولیه این جنبش بود.الهام باشد ما

پیکذره سذازانه  جنبش برجنبه هذای سذه بعذدی و این هردو برتداوم هنرنو. معماری اکسپرسیونیستی تایید موکدی بود ظهور

رسذیدن بذه وحذدت درکارهذای  دو هدف هذر و زی می کردندرنگ نقش مهمی با شیشه و دو هر داشتند در ساختمانها تاکید

 هنری بود.
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 مواد ومصالح  4 -5

پاول شیربارت کتابش به نام معماری شیشذه ای  ،ساختن خانه شیشه ای برای نمایشگاه ورک بوند توسط برونوتات همزمان با

درآن  سذاختمان بذود و اربرد شیشذه درکذ جانبذداری از ات شاعرانه ای درثبخش شامل مباح 3این کتاب در رامنتشرمی کند.

ساختمانهای گوتیک به عنوان پیشگامان معماری شیشه ای جدید متسوب شده اند پاول شیربارت اطذراف پایذه گنبذد خانذه 

بدون قصرشیشه ای زندگی یک سذنگینی  .بیزاری را نابودکرد و شیشه ای درمورد شیشه چنین می نویسد و شیشه رنگی تنفر

اعتمذاد تذاوت  (. 1914صدمه می زند ) ساختمان آجری تنها به ما برای ما یک دوره وعصرجدید می آورد. است شیشه فشار و

شدند به خذوبی مشهوداسذت. نمونذه  منتشر 1919 -21وی درسالهای  به شیشه به عنوان یک ماده ساختمانی درآثاری که از

بذا روکشذی ازسذیمان  برج انیشذتین بذود کذه ازآجذر در مندلسونمصالح به وسیله اریک  استفاده اکسپرسیونیستی از از دیگر

 بذدین ترتیذب درخانه اي دربرلین استفاده کذرد تکرار ساخته شد. برونوتاوت آجررا به عنوان راهی برای نشان دادن شلوغی و

لاد فذو از برنهارد هوتگرکه معمولا نسبت به صذنعت وماشذین معتذر  بذودبرای نخسذتین بذار به اکسپرسیونیسم گروید. آجر

 (  71ص  1381(استفاده کرد.   )مانیا گولامپونیانی 1929-31صنعتی به عنوان یک مصالح ساختمانی درخانه آتلانتی  )

امکذان ارائذه بیذان فذردی  برخذورداری از معماری اکسپرسیونیستی که متمایل به نادیده گرفتن عملکرد ساختمانها به خذاطر

 می توانست ویژگی هایش را بسط دهد. مصالح ساختمانی بهتر اشی ازقید فشارهای ن شدن از آزاد بود با هنرمند
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 فرم 5 – 5

 شذکل پذذیر مذدور اول با به کارگیری عناصر یمی توان تمییزدادو شاخه  مشخد را درمعماری اکسپرسیونیستی دوشاخه ی

اخه کذه توسذط هرمذان فینسذترلین هواداران این شذ انسان مشخد می شد. ساختارهای بیولوژیکی و )پلاستیک( برگرفته از

شذاخه دوم  مذی دانسذتند. غیرقابل قبول برای تجلی هنذر اقلیدسی رایک متدودیت مستبدانه و یهندسه  رهبری می شدند

لتذاظ  از زیذرا اهمیتذی خذاص برخوردارشذد. چیذزی کذه درجنذبش اکسپرسیونیسذم از بلورها الهام می گرفتند درکارشان از

لتاظ ساختاری تتقق آن مستلزم  از عرضه می داشت و هم کمال هندسی را رازهای کیهانی و و زمعناشناسی هم قرابت با رم

عرصه ای که درآن ترکیب کلذی ازطریذق  به عرصه معماری وارد کرد ساختمان شیشه ای برنوتات آن را استفاده ازشیشه بود.

 ( 62ص  1381)مانیا گولامپونیانی  حجم بندی دارای نظم ولبه های واضح وپرتوهای پخش شونده به دست می آمد.

 

 

 معماران اکسپرسیونیستی تقسیم بندی  6 – 5

 معمارانی که درکارهایشان دیدگاه انسانی داشتند -1

 )قهرمان جویی وقهرمان پروری( معمارانی که درکارشان دیدگاههای غرورنژاد دیده می شد -2
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 مصادیق -6

 

 نیو گائودی(، )آنتو 1915بارسلونا  –کازامیلا  –1- 6

 حالی که به روانذی بذا یکذدیگر خطوط در می باشد درآن احجام و ساختمان چندطبقه مسکونی به نام کازامیلا او ازجمله آثار

ترکیبذی ازگرایشذهای مختلذف  گذاشذته شذده و نئوکلاسیسذم کنذار درآن کلاسیسذم یذا ترکیب می شوند دمی آرام ندارنذد.

 طبقذه کذه هرکذدام ماننذد دسذته ای از شامل چند به هم جوي خورده اند. ی انگارسبک معماری متل نئوگوتیک نئوباروک و

دریذایی  کذاراکتر شخصذیت و از وشاید هدف ازاین گونذه طراحذی اسذتفاده زنبق آبی برروی هم قرارگرفته اند. برگهای شناور

ه اسذت خطذوط مذواج بذام طراحذی شذد تمام بنا به صورت یک حرکت مداوم توده هذای پیکذره وار وکوهستانی منطقه است.

تاب دودکش ها ادامه دهنده همان مرمون معماری به منزله یک کل پیکرسازانه است اشیا آهن کاری  وکلاهک های پرپیچ و

نجا روییده باشد. دیوارها تماما منتنذی وار آ غریب در مهتابی ها به گونه ای است که گویی برخی ازگیاهان عجیب و شده فراز

 ( 39ص 1376)گیدئون  القا کنند. فرای بی پایان را احساس دگرگونی ابدی و تایا زاویه دارند  و

گائودی با تصوري ازمعماری 

به عنوان فرذای پویذایی کذه 

بذه  خارجی را دنیای داخلی و

بذذه  هذذم پیونذذد وی دهذذد و

عنوان اندامواره زنذده ای کذه 

رشذد  درمتیط طبیعی خذود

بذا تجربیذات بذی  می کنذد و

بذذا  ومهندسذذی  پذذروایش در

بهره گیری تصویرپردازانه اي 

مواد ساختمانی ازسنگ که  از

انتزاعی اي ازسرامیک موزائیک کاری شده هرچیزکه تذا  چون صخره ای طبیعی می نماید تا سازمان بندی های رنگین بسیار

 اسط قرن کارخودبنیان هایی است که معماران او زادگاهش کمترشناخته شده بود ولی یکی از درخارج ازشهر 21اواسط قرن 

 تجربیات اوآغاز کردند. را از
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 آنتونیو گائودی ،( ساگراد فامیلیا)کلیسای خانواده مقدس –2 – 6

 اگرچذه درایذن کلیسذا از بدان مشغول بود. تا پایان عمر و به کارکرد درآن آغاز 1884مشهورترین اثرگائودی است که درسال 

ولی ویژگیهذای معمذاری گذائودی کذه ازاصذول  دارد درآن سازه نقش موثراصول ساختمانی معماری گوتیک استفاده شده که 

مناره عظیم یذک جانذب آن تنهذا بذه  4بخشهای مهم تکمیل شده کلیسا به ویژه  می رود درآن کاملا مشهوداست. سازه فراتر

 غریب معمذاری را گرچه تاثیرسبکهای معماری مراکشی افریقایی و دیگرسبکهای و هوای گوتیک دارد نامتسوسی حال و طور

نکتذه ای کذه درمذورد شذیوه کذاراو بیذان مذی  سالگی براثرحادثه تصادف ازدنیا رفذت. 75آن می توان یافت.گائودی درسن در

مذی گیذرد.  شوداین است که گائودی درکاري حرکتذی داشذته اسذت کذه بذه مذوازات حرکذت اکسپرسیونیسذم آلمذان قذرار

 ( 41ص 1376) گیدئون  و وپارک گوئل رانام بردازدیگرکارهای او می توان ساختمان کازاباتل
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 آنتونیو گائودی ،بارسلونا–پارک گوئل  6-3

 سوررئالیسذتی از کذاردانی مهندسذی ترکیبذی بذود تمرینی بود به زبان خیالپردازی متذض و بارسلون برای او پارک گوئل در

بذا عظمتذی  انگلی  آمیزه بسیار 18های رمانتیک وگوتیک قرن منظره پردازی ونقشه کشی شهری این مولود بسیارعظیم باغ

دالان های پرپیچ وتابی کذه تمذام بذا موزاییذک هذای شذفافی ازسذفال  غارهای زیرزمینی روا  ها و است ازدیوارها نیمکت ها

 وشیشه پوشیده شده است.
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 آنتونیو گائودی ،( 1914-6بارسلونا ) –ساختمان کازاباتلو  6-4

گائودی سیستم تعادلی خودرادردو ساختمان آپارتمانی چندمنظوره دربارسلونا به نمایش گذاشت یکی ازاین بناها کازاباتلو نذام 

 دارد این بنا نمای بسیارقابل توجهی دارد.
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 Bruno taut)، برنو تات )خانه شیشه ای  5 -6

یذک پایذه  بر وی گنبدی به شکل آناناس را برای نمایشگاه ورک بوند درکلن ساخت. را برنوتات خانه شیشه ای 1914درسال 

دراین گنبد تویزه های منشوری متقاطع ازبذتن مسذلح  بتنی که روی یک طبقه طبلی شکل چهارده پره قرارداشت طرح کرد.

دولایه شیشه ای داشذت لایذه داخلذی دیوارها سطوحی ازشیشه ضخیم بودند وگنبد را برعهده گرفته بودند. تتمل بار عملکرد

 فرای داخل به یک سالن در لایه بیرونی که عبارت ازصفتات شیشه ای بود. و که متشکل ازمنشورهای شیشه ای رنگین بود

آب ازداخذل یذک آبشارشیشذه ای زردرنذگ بذه درون یذک  و طبقه پایین تقسیم شده بذود در یک فرا و زیرگنبد و طبقه بالا

و یک حفذره مرکذزی  این دوفراتوسط پلکانهای شیشه ای که به صورت قرینه قرارگرفته بودند می شد. یرآبنمای بنفش سراز

ایذن  بذه یکدیگرمتصذل مذی شذدند. وآن هم ازجذن  آجرشیشذه ای بذود قرارداشت. فرا فاصل این دو وسط کف حد که در

 ( 65ص  1381گولامپونیانی )مانیا  به یک تمامیت متتد بصری تبدیل شود عناصرکمک می کردند که شکل بنا
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 ، اتوبارتنینگ( 1921-22کلیسای ستاره ) 6 – 6

اتوبارتنینگ ازیک فرم مبتنی برسازه معماری اکسپرسیونیستی جانبداری می کرد که نمایانگر کوشذش وی درعرصذه حرکذت 

     سذتاره کذه درسذال  ح اوبذرای کلیسذایانگیخته اجتماع بود که به کلیساهای پروتسذتان اختصذاص داشذت طذر خود و آشکار

الوارهایی به  قرن بیستم است. یوجه ترین پروژه های معماری کلیسانشد یکی ازقابل ت عرضه شد ولی هرگز اجرا 1921 -22

دهانه ای که تقریبذا یذک چنذدوجهی  و امتداد نیروها هستند دلپذیر هندسه پیچیده و که تتت تاثیر شکل قوسهای نوک تیز

 سازه های چوبی سبکی هسذتند کذه بطذور، باربری  قطعات بین تویزه ها روحیه گوتیک. ست ترجمان جدیدی است ازا مدور

بنذا بذه هذم مذی پیونذدد  سکوی خطابه درمرکز جایی که متراب و پنجره های مشبک هستند. متناوب دارای شیشه کاری یا

دیگذری  آن همان سکوی خطابه است و به که مرکزخطا فرای درونی به متوطه عملکردی تقسیم می شود یک متل وعظ و

 (71ص 1381مرکزي متوطه متراب قرار دارد. )مانیا گولامپونیانی  نیایش که در و متل دعا

 

 

 

 

 ، اریک مندلسون( 1917-21پوتسدام ) -برج اینشتین 7 – 6

  وی  اکسپرسیونیسذم سذربرآوردتتقیذق همذه جانبذه در مطالعه و قابل توجه است که از اریک مندلسون یک شخصیت بسیار 

دراثنذای جنذگ جهذانی اول پذیش  اعرای گروه هنری سوارآبی پذوي ارتبذاط داشذت. طی دوران دانشجویی اي درمونیخ با
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کذه  شکل پذیری به چشذم مذی خورنذد دراین پیش طرحها سازه های پویا و آماده کرده بود. طرحهای معروف معماری اي را

 اصولا درآنها شکلهای منتنی قذوی خطذوط افقذی مسذلط بذه کارگرفتذه شذده اسذت. ستند امابرخی به صورت قائم الزاویه ه

 یذک وضذعیت انتصذاری یذا ممتذاز فذارغ از پوتسدام توانست تقریبا اجرایی مهمش یعنی ساختن برج انیشتن در دراولین کار

 میلذه بذرج بخشذهای مطالعذه و ایذه ودرضلع جنوبی بذین پ. به عمل درآورد مشغول بود تصورفرمال خویش راکه سالها به آنها

تمذامی ایذن  یک ایوان یک فرای انتقالی بذه میلذه بذرج راشذکل داده انذد. ورودی و، درسمت شمالی پله ها خواب قراردارند.

قذاب  برگوشه های گردشده روزنه های داخل دیوارهذا است تاکید که دارای وحدتی تندی  وار عناصردرسازه ای گردآمده اند

متدب که درکنجهای آن روزنذه هذایی ظذاهرمی شذوند بذازی  و ناودانهای عجیب ترکیب سطوح مقعر و اویه دارپنجره های ز

 دهند. وسایه ارائه می نور نمایشی جالبی از

  

 

ایجذاب  بتن مسلح را کامل ازیک ماده نسبتا جدید ) برج اینشتین ( به علت شکل خاص آن که استفاده درآغازکاردرساختمان

نهایتذا یذک  آجرساخته شذد و قسمت اعظم برج از ا بودکه ازاین ماده استفاده شود اما به دلیل کمبود سیمان ناچارمی کرد بن

به قدرت رسذیدن حذزب  و آزارهای نژادپرستانه که با ظهور نرم به آن داده شد. و لبه های گرد پوشش نازک ازبتن برای ایجاد

 ( 75ص  1381)مانیا گولامپونیانی  کرد. 1933به ترک آلمان درسال  وادار شد مندلسون را ناسیونال سوسیالیست آغاز
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 ، اریک مندلسوناشتوتگارت -فروشگاه بزرگ شوکن 8 – 6

توسط مندلسون ساخته شد بازگشتی است به سوی کاربرد نوارهای افقذی  1926 -28)فروشگاه شوکن ( دراشتوتگارت که در 

نوارهذایی ازمصذالح  پنجذره هذای طویذل و مورد تاکید قرارمی گیرند. یکسره بیشتر ن زده وپنجره ها که با نوارسایبانهای بیرو

      القذا  بذی وزنذی را بصذری تذاثیری از نظذر دارنذد از سنگ تراورتن که به تناوب نسبت به نوارهای پنجره ها قذرار ساختمانی و

متقذارن  راه پله بذه صذورت غیذر تاکید قرارمی گیرد. رداین حالت بیشترمو درپشت نما قراردادن ستونهای باربر با می کنند و

        یذا لذولای شیشذه ای قذائمی بذرای کذل ایذن انذدام خودنمذایی  همچون متور دریکی ازکنجهای ساختمان قرارگرفته است و

 طذول دوبیرون زده اي به مرکزیتی تبدیل شده که انرژی سذاطع ازآن در به علت وجود کف پنجره های متداوم و و می کند.

 ( 76ص  1381متورخیابانهای یک چهارراه منتشر می شود.)مانیا گولامپونیانی 
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 نئو اکسپرسیونیسم -7

نئواکسپرسیونیسم به مذوازات خذرد گرایذی متذاخر  بلافاصله پ  ازجنگ جهانی دوم جنبشهای منطقه گرایی تجربه گرایی و

       ایذن دادخواسذت کذه  معنذای بیشذتر متکذی بذود. فرمها وگویایی و شترنیاز به تنوع بی ظاهرشدند. نئواکسپرسیونیسم برمتور

 تمایلات فردگرایانه بذه قصذد ریشه درآرزوها و دوستانه پوشیده ماند بیش ازهرچیز ادعاهای انسان تا حدی درحالت مبهمی از

 درخودنمایی های هنری داشت . آزادی بیشتر

 د از :ویژگی های اشتراکی میان این سه جنبش عبارتن

سنجیده شذده  تظاهراتشان ازپیش فکرشده و شده اند موقعیت قرارگیری و ساختمانها با دقت با متیط پیرامونشان همساز -1

 است چراکه فرم ومکان اصلی باهم ارتباط نزدیک دارند.

تذا  دیل شذده انذدواحذدهای کوچکترتبذ ابعاد تا حد مقیاس انسانی کاهش یافته اند ساختمانهای بزرگ به مجموعذه ای از -2

 ازحالتهای پرعظمت اجتناب شود.

 و ماننذد فذولاد کذرم مرمذر کذاربرد مصذالح ممتذاز از مصالح ساختمانی ازمواد طبیعی هستند آجر سنگ طبیعی چذوب و -3

 جامهای بزرگ شیشه اجتناب شده است .

 دستی عموما طرد شده اند.ابتدایی هستند . تولیدات  مبنای صنایع دستی و روشهای تولید وجزئیات ساختمانی بر

حالتهذای انتزاعذی  رسا مذنعک  مذی کننذد. دریک فرم گویا و ریشه درسنت های منطقه ای دارند یا آنها را بیانهای فرمال یا

 (231ص 1381مردود است زیرا که تاثیرات حسی فوری مورد نظراست. )مانیا گولامپونیانی 
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 ( 1958-63) فرودگاه دالاس واشنگتن – نرو سارینیا

 

 1956- 62فرودگاه نیویورک   T.W.A پایانه – نرو سارینیا
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Eisaku Ushida 

 

 

 

 سانتیاگو کالاتراوا
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 تمایلات اکسپرسیونیستی درایران -8

معاصذر  ظهور این شیوه در نقاشی اکسپرسیونیسم یکی از شیوه هایی بود که مشتاقان زیادی بین نقاشان نو پرداز ایران یافت.

نال ارائه شده بود، نمونه های بارز گرایشذهای بر میگردد. آثاری که در این بی 1337ایران به اولین بینال نقاشی تهران در سال 

بوده. آثاری با مرامین اجتماعی و وقایع روزمذره تذابلو هذایی بذا  –با اندکی تفاوت  –اکسپرسیونیستی در نقاشی معاصر ایران 

مجموعه آثذار ارائذه شذده در  انسانی ، آثاری با بهره گیری از حالات و چهره های نه های دینی و همچنیالهام از مراسم و قص

 این بینال بودند.

به نظر می رسد که شکل گیری و ظهور اکسپرسیونیسم در نقاشی معاصر ایران صرف نظر از علایذق شخصذی در واقذع نذوعی 

 ضمن اینکه اصولا در برابذر هنذر تزئینذی  و به اصطلاح هنر برای هنر بود. –غیر متعهد  -واکنش در برابر عنصر غیر اجتماعی 

      که خصوصا در بخش وسیعی از هنرهذای تصذویری و تزئینذات بناهذای کهذن ایذران بذه چشذم  بی تترک بدون انرژی مثبتی

هنرمندان و نقاشان جوان  یسم زمینه و بستر مناسبی برای ظهور احساسات و جلوه های گوناگون روحینمی خورد، اکسپرسیو

به نظر می آمد. از جمله نقاشانی که به اکسپرسیونیسم تمایل یافته و چه مستقیم و چه غیر مستقیم این گرایش در آثارشذان 

 ، سذودابه گنچذه ای مشاهده می شود ، هانیبال الخاص ، هوشنگ پزشک نیا ، رضا بانگیز ، جواد حمیدی ، منوچهر شذیبانی ،

حتی مرتری ممیز نیز که بعدا نقاشی را رها کرد و به گرافیک روی آورد ، در ابتدا جذب ایذن شذیوه  هستند. سیراک ملکنیان

 شد )اینترنت(
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 ایستگاه راه آهن تهران
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 کاخ دادگستری
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 هتل قدیم رامسر
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 ساختمان شهرداری تبریز
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 نظریات دیگران -9

حتذی اگربذرای چنذد صذباحی  صبانیت دردنیافریادهای ناشی ازع انسانیت و و شورشهای انسانی برای دفاع ازآنتونی گیدئون 

 بذر ذاشذتگ تذاثیر موثرباشد دیری نخواهد پایید وکاری ازپیش نخواهد برد. نهرت اکسپرسیونیسم با آنکه برتمام شذعب هنذر

     معمذاران اکسپرسیونیسذتی کذه بعذدها کارهذای جذدی در ادامه می دهذد و پذاره ای ازی پیشرفت معماری تاثیر نگذاشت . و

پذاره ای دیگذر برجهذایی  خانه سازی کردند خودرا به صوفیگری رمانتیکی سپرده بودند وخواب ورویاهای طلایی می دیدنذد .

 مراد گیدئون ازبرجهای نرم ولزج متتملا برج انیشتن است . ست .ساختند که به نرمی ولزجی ژله ماهی ا

 

آلتذو بذا  درمورد معماری مندلسون می گوید و هنگامی که استادان معماری مدرن  گروپیذوس مذی  ون دررو و  :برونو زوی

نی برای معماری مدرن بود تسلیم شدند چون واژگا را ساختند به آنچه موجود استفاده ازمفهوم پرسپکتیو وتقارن بناهای خود

   دربذاره مندلسذون صذاد  نبذود بیذان  نداشت اینذان بذه همذان زهذدان آشذنای کلاسیسیسذم بازگشذتند امذا ایذن امذر وجود

فرذا  در به تعبیری خود نابود می کند و مقید را ایستا و اوآنقدرقوی وشدید است که هرپرسپکتیو سه بعدی و )اکسپرسیون (

 می آورد. ه شگفتی درب انسان را منفجر می شود و

 

 درمقاله ای تتت عنوان )بازگشت به اکسپرسیونیسم درآثارپیشگامان ( می گوید و :کامران افشارنادری

سوم قذرن بیسذتم  دیگرسبکها به روحیه ودغدغه اصلی آوانگارد امروزی نزدیک است اکسپرسیونیسم دهه دوم و آنچه بیش از

بکذارگیری  ا پشت سرگذاشتن فونکسیونالیسم عصیان درمقابل قواعد کلیشذه ای وپوئلتزیک ب است معمارانی نظیر مندلسون و

 به پیشذواز 1925تا  1911سعی درالقاء احساسات درسالهای  شکل دهی به حجم ساختمان و پلاستیک در حرکت های رها و

 زیبایی شناسی خاص امروز رفتند.

 

 نظر گروه

زیاد است و تاکید بر نوع معماری آنها و آزادی تفکر معمذار در طراحذی را  تنوع فرم در آثار هنرمندان اکسپرسیونیستی خیلی

می توانیم از خصوصیات این شیوه در نظر بگیریم. همین امر باعث منتصر به فرد شدن کارهای آنها است و گرایش به عظمت 

ار و معیارهذای یذک هنرمنذد پ  از بررسذی مکتذب اکسپرسیونیسذم افکذو شکوه و اغرار در کارهایشان قابل توجه می باشد. 

دریافتیم که هنرمندان چگونذه احسذاس درونیشذان را در عصذر خذود بذه دیگذران منتقذل  درک کردیم و اکسپرسیونیست را

  و چگونه سیاست هر دوره و زمان روی افکار هنرمندان تاثیر گذار بوده است. میکردند.
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 منا بع و مآ خذ

 1374لسفه هنر چاپ دهم نشرمرکز تهران احمدی  بابک حقیقت وزیبایی درس های ف -1

آنارسون ه.ه تاریخ هنرمدرن ) نقاشی وپیکره سازی ومعماری درقرن بیستم ( مصطفی اسلامیه چاپ دوم موسسه انتشارات  -2

 1383آگاه 

 1382آزبون چیلوز ودیگران سبک ها ومکتب ها ی هنری فرهاد گشایش چاپ دوم انتشارات عفاف  -3

 1384مانتیک تا کیهانی چاپ اول انتشارات فن آوران همدان آهنگر میثم ازر -4

 پاکباز رویین درجستجوی زبان نو انتشارات نگاه -5

 ازروشنگری تا پسا مدرنیته پیام یزدانجو چاپ دوم –پین مایکل فرهنگ اندیشه انتقادی  -6

 1369تالیو تتلیلی ازسیرتتول هنرنقاشی درعصرجدید چاپ اول زمستان  -7

 فرهنگی -ربرت معنی هنر سیدنجف دریا بندی شرکت انتشارات علمیرید ه -8

 شایدر ویلیام ظهور وسقوط رایش سوم ابوطالب صارمی -9

 معماری و فانیان خسرو هنر -11

فیشه تا نیچه داریوي آشوری جلد هفتم شرکت انتشارات علمذی وفرهنگذی وانتشذارات سذروي  کاپلستون فریدریک از -11

 1367تهران 

 گذرزمان متمد تقی فرامرزی انتشارات آگاه ونگاه در دنر هنرگار -12

معمذاری ایذران چذاپ  تتقیقذات شهرسذازی و مطالعذات و معمذاری مرکذز زمذان و زیگفرید منوچهر مزینذی ازیدئون گ -13

 چاپ زیبا 1376اول

 1381لویی اسمیت ادوارد فرهنگ اصطلاحات هنری چاپ دوم انتشارات عفاف  -14

قرن بیسذتم لادن اعترذادی مرکزچذاپ وانتشذارات دانشذگاه شذهید  شهرسازی در پونیانی ویتوریو معماری ومانیاگو لام -15

 1381بهشتی تهران 

 1382هاوزر آرنولد فلسفه تاریخ هنر متمدتقی فرامرزی چاپ دوم  موسسه انتشارات نگاه   -16

 شرآتیهسید متمدرضا باطنی ن نیچه سیدرضا حسینی و بانگ جولیان فلسفه هنر -17

 بازگشت به اکسپرسیونیسم درآثارپیشگامان  کامران افشارنادری  79تابستان  9مجله معمار شماره  -18

  تاریخ هنر، ه و . جنسن -19

 مبادی سواد بصری و دونی  ا داندی / ترجمه سروي -21

  تاریخ هنر مدرن / نور برت لینتون / ترجمه علی رامین / نشرنی -21
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 نری / انوپاتالاس / اولریش گرگو تاریخ سینمای ه -22

 مفاهیم و رویکردها در آخرین جنبش های هنری قرن بیستم ، ادوارد لوسی اسمیت ،  ترجمه دکتر علیرضا سمیع آهر-23

 

 

 

 

 

 

 

 

 


